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ENRICO FRATTAROLLI:

Vérim v kriminalni rozmér umeéni

Enrico Frattaroli (1951) je
kontroverznf, svymi projekty
isamotnou povahou syé
osobnosti vysoce provokativni,
pro mnohé nepfijatelny italsky
dramatik a reZisér. Nékolik let
jsem se snazila dovézt do Prahy
jeho inscenaci SADE— Opus
contra naturam. Méla hostovat na
festivalu ...pristi vina/next wave...
Festival v patek za¢ind opét bez
tohoto titulu. Nepodarilo se
sehnat u nas ani v Italii dostatek
financi pro tohoto nezavislého!
tviirce a jeho projekt. Nabizim

s nim tedy aspoii rozhovyor, ktery.
jsem béhem naseho setkayani
pripravila. Nakolik je jeho zpiisob
mysleni nebezpeény, posudte
sami.

HANA SOUCKOVA
fch devét let j: jako di ik
a {redisér Fedevi

markyzi de Sade, Jak vis napadio zabyvat
se timto autorem?
Zatalo to v srpnu 1989, kdyZ jsem
&etl 120 dni Sodomy. Prvni projekt jsem
vypracoval v roce 2000, ale k jeho realizaci
jsem se dostal aZ v roce 2002. Od té doby
jsem inscenoval pét niznych projekti
vénovanych vyhradné osobnosti a dilu de
Sada. Poslednl, definitivn{~ SADE: opus
contra naturam - je z roku 2007. Celkem
to bylo dvacet let &etby, touZebnjch pini,
projekud, realizac... A to jesté nenf konec.
Vroce 2009 md price zatala nabjvat jiné
podoby v zivislosti na redlnych mistech,
kde se hrila. Bylo to pokaZdé jinde, v riz-
nych italskjch méstech, jez méla odvahu jej
uvést. Naptiklad v Neapoli v rimci festivalu
Napoli Festival Teatro Italia & v Padové
v divadle Teatri delle Mura.

Co vis v Sadové dile tak ptitahuje?

De Sade hluboce zasihl mou fantazii,
zaujal mé silou své jasnozfivosti a jasnozfi-
‘vosti své tvofivé sily. Zisadnim propojenim
tvorby a Zivota, poctivosti my3lenf, dove-
denou aZ na hranici myslitelného. Chtél
jsem uvést Sada proto, Ze je zdanlivé na
jevisti nerealizovateln, protoZe ukazuje
nejtemné3i &st lidského nitra, tu nejménd

nejvic m
skanddlem v Sadovi neni krutost jeho eroti-
ky, ale krutost pravd, jeZ vyFkl.

V dile SADE: opus contra naturam se

Ppodepisujete a vstupujete na scénu jako
~volnomy3lenkifsky autor*, Poprvé tak
Vystupujete ve svém pfedstavenii jako
‘herec. Co vis vedio k tomu, abyste se
postavil na scénu?
Pﬂsmpm:al jsem k Sadovi jeho vlastnim
Nastudoval jsem obrovsk
mnoZstvi literatury (souhrnné dilo
i navazujici literaturu), studoval jsem
b i en

¥
a &asového omezenia s obrovskym nasaze-
nim. S presvédenim, Ze Sadovo dilo nelze
gists odstupem, ale must bt nazirino

s empatif, €lovek se do ndj musj vinive
Pponofit, protoZe to dilo je viZnivé.

Ale je tu jedté néco. Viivodu ke 120
dniim Sodomy se Sade obraci k laskavému
CtendFi a vyzyvi jej, aby si poslouil na
skvostné hosting o Sesti stech chodech, jiz
mu nabiz{, aby tam hledal to, co odpovidd
;_zhg vkusu a aby tam zanechal sperma.
Jinymi slovy, Sade vyzjvi &enite, aby &etl
text jako volnomy$lenkst, aby se eroticky
upoli]_ do hry a zapojil pfi éetbé svou
m Privé tento zpdsob detby je drama-
tickym principem, na néms je zalozena m4
divadeln price. Jsem autor, ponévadz jsem
laskavy ¢tendf. Turo roli tedy mohu hrit
pouze j&. Nemohu ji odmitnout, aniz bych
zmafil svou vlastni prici. Tedy neni to tak,
Ze jsem uved] de Sada na scénu, ale de Sade
uvedl na scénu mne.

Skuteénym
skandalem

v Sadovi neni
krutost jeho
erotiky, ale
krutost pravd,
jez vyrkl.

dilend

Po cely svilj Zivot jste vytvifel napros-
to originaln{ pk {'dasto

v neodyolatelné .ilegiln{*uméni. Nebo

stardm o vde: pfekliddm texty, nakreslim

 jeZ koncipuji

alespor urcité uménl. si prostor scény, ob&s i vytvifim samot-
Jak shinite penize, abyste jako nezd- nou scé Al texty,

visly umélec mohl realizovat tuto radikdl- v iizké spoluprici s hudbou, sleduji tvorbu

nf vizi své tvorby? ‘hudebnich parti spolu s muzikanty, s nimiZ
Mép (v rimci italského divadla  spoll ji

je absolunE viluené 1z virobne 1 K nékollk b

kého hlediska. Myslim, Ze ji a Franco Mazzi,
herec, s nimZ jsem v roce 1982 zaloZil
le¢nost C i gario, jsme
v Itilii skutedné jedinf, ktefi nejprve ziskali
a potom se dobrovolné vzdali stétnich
subvenci a—=navzdory tomu, nebo spi¥
privé proto — dil délime divadlo. Své diva-
dlo. Toto odmitnutf, které dnes trvi pfes
dvacet let, je dino absolutni nesluéitelnost{
byrokratického a uzavfeného zplisobu,
jimZ nase instituce subvencuji divadlo. Se
zanicenou, vjrazné nezivislou a pravidla
43ejici vizi, s jakou poji a realizuji
své divadlo. Abych mohl produkovat svi
dila, divim dohromady pEispévky z riiz-
nych zdrojii. Spolupracuji s regiondInfmi
institucemi a festivaly, oslovuji mecenise
a sponzory, &as od &asu nachdzim nové
partnery a hledim nové systémy. Co nejvic

se ve svych
projektech stile vracite. Pfedeviim k Joy-
ceovi, Sofoklovi & de Sadovi. Pro€ prive
knim?

Joyceova Odyssea a Finnegans Wake
p ji za zjeveni skutednét gleck
ho dila. V Joyceovi jsem nalezl jasné, az do
extrému dovedené vyjidfenl uméleckého
nizoru. Prostfednictvim inscenaci véno-
vanych jeho dilu jsem rozvinul zdkladn{
dimenzi své divadelnf poetiky. Sofoklovu
Krili Oidipovi, skuteéné tragédii, jsem
vénoval tfi projekty, z nichZ druhy a tfetf
byly celé uvedené ve starofeétiné. Byval
bych udélal i Etvrty, kdyby mé nepfili§ jasna
situace se sponzory, jimZ jsem je navrhl,
nedonutila—ale jen pro tu chvili—se ho
vzdit. Gigantické postavé markjze de Sade
jsem vénoval dvacet let Zivota, Cetby, pfe-
my3leni a nesmirného zaniceni. Zatimco

se opirdm o co 0 hmot-

né prostfedky.

i Jak jsou na tom jini ital3ti divadelnici?
Italst! divadelnici tento systém .Zebroty*

£ & feknéme zivislostl na institucich nikdy

opravdové nenapadli. Jsou zvykli na swiij

zvrhly vztah s nimi, sté2uji si na né, ale

O ARG

jak u—ad.ll*nlmru divadlu, tak momentil-

trpi je a soucasné vyuZivajl, aniZ by kdy
skutecné zpochybnili samotng systém. Byt

nim smériim. Jak byste defi I své
'v‘ i di dla?

V eseji, kterou jsem o své desadovské
tvorbé napsal pro kanadsky ¢asopis LAn-
nuaire théatral, v jedné &sti tvrdfm: Md
divadelni prdce o Sadovi byla moZnd pouze
pod podminkou, Ze zdstanu .mimo divadio®,
pevné spjaty s pfirozenym rytmem svého
pronikdni do Sada a Sadova pronikdn{ do
mne, zdsadné odtrZeny od prostoru, casu
a zpilsobu tvorby a $ffenf divadla v ledlii.
Myslim, Ze tato véta dokonale vyjadfuje mé
postaveni jak s ohledem na zpasob, jim2
dé&ldm divadlo, tak na zpisob, jakym jej
italské instituce spravuji.

Chcete Fict, Ze jste v Itilil obdobn&
jako de Sade persona non grata?

Za prvé, nemdm rid pocit, Ze jsem sou-
Zistl nEjakéh \thai=anl divadelnich

ym v Itdlii je velmi obtiz-
né. Nenl o€ ani o koho se opfit. Naopak.
Soucasné to ale — aspofi mne — velmi osvo-
bozuje. Mé vyroky mohou byt polemické,
ale nemaji Zddné finanénf ndroky, spis
jsou virazem mého odstupu od systému
dotaci, nebo chcete-li osamoceni. Odstup
a osamoceni ~ byt nikoho neosvobozuji—
Jsou soucisti mé predstavy o tom, jak délat
divadlo, jak Zft.

Jste nezdvisly umélec a nemate svou
divadelnf spolenost. Jak shinite herce?

Joy a dila pfind-
Jela vysledky, s nimiZ jsem byl bez ohledu
na dosaZenou tirover i po letech spokojen,
pokud jde o Sada, kaZda price sméfovala
k ndsledujici, dokud jsem pdtym dilem
nedosihl tvaru, jaky jsem mél na mysli
a k némuz jsem smé&foval.
Joyceliy vnitini monolog, feckd tragédie
a Sadovo heretické osvicenstvi jsou tfi
opérné body, kolem nichZ se formovala
moje poetika. Troji dilo, jeZ velmi intenziv-
né pronika do hloubky lidského védomi.
Od proménlivého a lehkého povrchu Joy-
ceova vnitfniho monologu pfes pozemské
hloubky tragického védomi Oidipa aZ do
pekelnych propasti Sadova .lidského nitra”.
AniZ by kdy mé dflo lidské nitro opustilo.
AniZ bych kdy opustil své vlastni nitro.
V roce 1994 jste s jednou svou inscena-
«<i—Ohnivym bubnem Filippa Tommasa
Marinettiho — navitivil i Prahu. Ostatné

Mim ¥ okruh spol vnikd,

Mabimu, hlavn{ Zensk d 1

s nimiZ pracuji uz mnoho let. Franco Mazzi
je od po&itku mé reZisérské drihy herec-
kym protagonistou viech mych projektil,

jak divadelnich, tak rozhlasovych. Jemu
Jsem vénoval inscenaci o Joyceovi, s nim
jsem podital pfi tragédii Krile Oidipa. Dalsi -

spolki, ani politickych ani diva-
delnich proudil - a to je prvnf dilvod toho,
Ze se citim byt . mimo divadio™ Za druhé,

ato je jesté dileZitéjdi, rid rozvijim urditou
estetickou pravdu v nef3irSim a nejhlub3im
smyslu toho slova, divam pfednost tomu,
aby tempo a zpdsob pfedstaveni urfovalo
samo dilo, jeZ ztvirmiujl. To je dal3{ zpisob,
jak star .mimo divadlo®, a tim byt uvnitf
svého vlastniho dila.

Miluji vyzvy. Rad koncipuiji divadlo

-proti® nédemu nebo n€komu. Genet ki,
Ze bez zlodinu by nebyli umélci, ¢im2
oznatuje zlodin — .odolny materidl "~ za
samu podstatu uméni. Tak to je. Nevéfim
na revoluce v uménf, kreréznovu nastoluji—
jako kaZda revoluce — legilnost a pofidek.
Vefim v _krimindIn{ *rozmér uméni,

fiklad herci Galliano Mariani a Anna
Cianca nebo muzikant Enrico Venturini =
mé doprovézeji jiZ mnoho let, po celou
dobu aZ dosud jsou sou&dstf mého sadov-
ského putovini. N&které projekty je tfeba
vytvéfet v pfitelském kruhu, ktery véif, Ze
dojde do cile, byt za cenu momentilnfho
rizika nebo obtiZl, at uz jakéhokoli druhu.

Jste pfedeviim divadeln{ reisér, ale
zabyvite se i vizudlnim a akustickym
umé&nim.

Nikdy jsem neuvidél, Ze jsem rezisér, ale
autor. NepovaZuji se za reZiséra, animétora
i herce, ale za divadeIniho umélce v plném
rozsahu toho terminu. ReZie je pro mne
pouze jednou z riznych funkci, kterou
na sebe beru pfi stavbé divadelnfho dila.
Pi realizaci svych projektd se rid osobné

pE ,

jsem tehdy hrila...

Na Ohnivém bubnu se spolupodilel
festival Praga Europa a mél premiéru
v tijnu roku 1994 v Divadle za branou
1L Pfedstaveni se hrilo v ital$iné a &estiné
na pamitku uvedeni této jeho hry ve Sta-
vovském divadle v Praze dne 10. prosince
1922, Poté — v roce padesditého vyrodi Mari-
nertiho imrti — jsme uvedli Ohnivy buben
v mnoha italskych méstech, v New Yorku,
Kéhife, Podgorici, ale pfedstaveni v Divadle
za branou Il fe pro mne nezapomenutelné
jedine¢nou vielosti a fekl bych pfimo va3ni,
8 niZ je publikum pfijalo. M vzpominka na
Prahu v sobé dosud nese atmosféru toho
vegera. Rad bych zjistil, jak by Praha pfijala
mého de Sada. Tfeba se to je3té podafi

Chtél jsem uvést de Sada proto, Ze je
zddnlivé na jeviti nerealizovatelny, protoZe
ukazuje neJtemnéj3i &dst lidského nitra,

tu nejméné pfijatelnou, nejvic nelidskou
FOTO ARCHIV ENRICO FRATTAROLI




Poslednich sedm let jsi se jako dramatik a divadelni reZisér zcela vénoval Markyzi de Sade.
Jak té€ napadlo zabyvat se timto autorem?

Zacalo to v stpnu 1989, kdyz jsem cetl 720 dni Sodomy. Pied dvaceti lety. Prvni projekt jsem
vypracoval v roce 2000, ale zacal jsem jej realizovat az v roce 2002. Od té doby jsem inscenoval pét
raznych pfedstaveni. Posledni, definitivni, SADE : opus contra naturam, je z roku 2007. Celkem je to
dvacet let cetby, touzebnych pfani, projektt, realizaci... A jesté neni konec. Letos ma prace zacne
znovu nabyvat podobu v realnych mistech, pokazdé jinde, v italskych méstech, jez budou hostit
projekt SADE v ramci festivala, které maji odvahu jej uvést. 11., 12. e 13. ¢ervna 2009 bude uveden
v Neapoli, v ramci festivalu Napoli Festival Teatro Italia, 15. cervna v Padové, v divadle Teatri delle
Mura.

Co té v Sadové dile tak zaujalo?

De Sade hluboce zasahl mou fantazii, zaujal mé silou své jasnozfivosti a jasnozfivosti své tvofivé sily.
Zasadnim propojenim tvorby a Zivota, poctivosti mysleni, dovedenou az na hranici myslitelneho.
Chtel jsem uvést Sada proto, Ze je scénicky nerealizovatelny, protoze ukazuje nejtemnéjsi cast
«lidského nitran, tu nejméné pftijatelnou, nejvic nelidskou. Skutecnym skandalem v Sadovi neni
krutost jeho erotiky, ale krutost pravd, jez vytkl.

V dile SADE : opus contra naturam se podepisujeS§ a vstupujeS na scénu jako
«volnomyslenkafsky autor». Poprvé tak vystupujes jako herec ve svém pfedstaveni. Co té
vedlo k tomu, abys se postavil na scénu?

Pristupoval jsem k Sadovi jeho vlastnim zpusobem, takze jsem nastudoval obrovské mnozstvi
literatury (souhrnné dilo i navazujici literaturu), studoval jsem s obrovskym zanicenim (bez
hmotného a ¢asového omezeni) a s obrovskym nasazenim (pfesahujicim meze obvykle pfisuzované
mému postaveni), s pfesvédcenim, ze Sadovo dilo nelze cist s odstupem, ale musi byt nazirano
s empatif, clovék se do néj musi vasnivé ponofit, protoze to dilo je vasnivé.

Ale je tu jesté néco. V uvodu ke 720 dniim Sodomy se Sade obrac{ k «laskavému ctenafi» a vyzyva jej,
aby si poslouzil na «skvostné hostiné o Sesti stech chodech» jiz mu nabizi, aby tam hledal «to, co
odpovida jeho vkusu» a aby «tam zanechal spermay. Jinymi slovy feceno, Sade vyzyva ctenafe, aby
cetl text jako volnomyslenkaf, aby se eroticky zapojil do hry a zapojil pfi cetbé svou fantazii. Ano,
tento zpusob cetby je dramatickym principem, na némz je zalozena ma divadelni prace. Ja jsem
autor, ponévadz jsem «laskavy ¢tenai», tuto roli tedy mohu hrat pouze ja, nemohu ji odmitnout, aniz
bych zmafil svou vlastni praci. Jinak feceno: neni to tak, Ze jsem ja uvedl de Sada na scénu, ale de
Sade uvedl na scénu mne.

Po cely svij Zivot jsi vytvafel naprosto originalni pfedstaveni, Casto vzdalené jak tradi¢nimu
divadlu, tak momentalnimu sméfovani. Jak bys definoval své postaveni v kontextu italského
divadla?

V eseji, kterou jsem o své desadovské tvorbé napsal pro kanadsky casopis L Awnuaire théitral v jistou
chvili tvrdim: «Ma divadelni price o Sadovi byla mozné pouze pod podminkou, Ze zlistanu ,,mimo
divadlo®, pevné spjaty s pfirozenym rytmem svého pronikani do Sada a Sadova pronikdni do
mne, zdsadné odtrzeny od prostoru, ¢asu a zpusobu tvorby a Sifeni divadla v Italii». Myslim, Ze
tato véta dokonale vyjadfuje mé postaveni jak s ohledem na zpusob, jimz délam divadlo, tak na
zpusob, jakym jej italské instituce spravuji.

Za prvé, nemam rad pocit, ze jsem soucasti néjakého kolektivu — ani divadelnich spolkt, ani
politickych seskupeni, ani divadelnich prouda — a to je prvni duvod toho, ze se citim byt ,,mimo
divadlo®. Za druhé, a to je jesté dulezitéjsi, rad rozvijim urcitou estetickou pravdu v nejsirsim a



nejhlubsim smyslu toho slova, davam tedy pfednost tomu, aby tempo a zptsob predstaveni urcovalo
samo dilo, jez ztvarnuji. To je dalsi zpuasob, jak stat , mimo divadlo® a tim byt uvnitf svého vlastniho
dila.

Miluji vyzvy. Rad koncipuji divadlo vzdycky ,,proti néé¢emu nebo nékomu. Genet ifka, ze bez
zlocinu by nebyli umélci, ¢imz oznacuje zlocin, ,,odolny material®, za samu podstatu umeni. To je to,
ja neveéfim na revoluce v uméni — takové, které znovu nastoluji, jako kazda revoluce, legalnost a
pofadek — véfim v ,kriminalni* rozmér uméni, tj. neodvolatelné ,,ilegalni. Nebo alespon urcitého
uméni.

Jak shanis ekonomické zdroje, abys jako nezavisly umélec mohl realizovat sva pfedstaveni?
M¢é postaveni v ramci italského divadla je absolutné vyluéné i z vyrobné-ekonomického hlediska.
Myslim, ze ja a Franco Mazzi, herec, s nimz jsem v roce 1982 zalozil spolecnost Compagnia
Stravagario, jsme v Italii skute¢né jedini, ktefi nejprve ziskali a potom se dobrovolné vzdali statnich
subvenci a — navzdory tomu, nebo spi§ pravé proto — dal délame divadlo. Své divadlo. Toto
odmitnuti, které dnes trva dvacet let, je dano absolutni neslucitelnosti byrokratického a uzavieného
zpusobu, jimz naSe instituce subvencuji divadlo, se zanicenou, vyrazné nezavislou a pravidla
nesnasejici vizi, s jakou ja pojimam a realizuji své divadlo. Abych mohl produkovat sva dila, davam
dohromady pfispévky razné povahy, spolupracuji s mistnimi institucemi a festivaly a uchyluji se
k mecenasum ¢i sponzorum, jinymi slovy feceno, ¢as od ¢asu si nachazim nové partnery, hledam
nové systémy a co nejvic se opiram o myslenky, naopak co nejméné o hmotné prostredky.

A jak to délaji jini italSti divadelnici?

Italsti divadelnici tento systém nikdy opravdové nenapadli. Jsou zvykli na svij zavisly a zvrhly vztah
s institucemi, stézuji si na to, ale trpi jej a soucasné vyuzivaji, aniz by ho kdy skutec¢né zpochybnili.
Byt nezavislym umeélcem v Italii je velmi obtizné. V podobném postaveni neni o¢ se opfit. Ba pfimo
naopak. Mé vyroky mohou byt polemické, ale nevyjadfuji Zadné naroky, spi$ jsou vyrazem urcitého
odstupu, nebo, chcete-li, osamoceni. Odstup a osamoceni evidentné — byt nikoho neosvobozuji —
jsou soucasti mé pfedstavy o tom, jak se déla divadlo.

Jsi nezavisly umélec a nemas svou divadelni spole¢nost. Pfi realizaci svych dél spolupracujes
stale se stejnymi umélci, nebo je obCas ménis podle toho, co tva dila vyZaduji?

Mam velmi omezeny okruh umélet, s nimiz pracuji po mnoho let. Franco Mazzi je od pocatku
protagonistou vsech mych praci, jak divadelnich, tak rozhlasovych. Jemu jsem vénoval praci o toku
Joyceova védomi a tragedii Krale Oidipa. Dalsi, jako napf. herci Galliano Mariani a Anna Cianca
nebo muzikant Enrico Venturini mé doprovazeli po dlouhy cas a stale doprovazeji, dosud se angazuji
v sadovském putovani. Nekteré projekty je tfeba fesit v pfatelském kruhu, ktery véfi, ze dojde do
cile, byt’ za cenu momentalniho rizika nebo obtiZi, at’ uz jakéhokoli druhu.

Jsi divadelni reZisér, ale zabyvas se i vizualnim a akustickym uménim.... Jsi typem
renesancniho umélce?

Nepovazuji se za reziséra, ale za divadelniho umélce v plném rozsahu. Rezie je pro mne pouze
jednou z rtznych funkci, kterou na sebe beru pfi vystavbé divadelniho dila (nikdy jsem neuvadél, ze
jsem rezisér, ale autor). Pfi realizaci svych dél v divadle se rad osobné staram o vse: pfekladam texty,
nakreslim si prostor scény (obcas sam vytvafim scénografické prvky) piSu mluvené slovo, jez
koncipuji v uzké spolupraci s hudbou a sleduji tvorbu hudebnich partt spolu s muzikanty, s nimiz
spolupracuji. Mam rad, kdyz vSechny prvky souzni s mym napadem, proto nikdy nezadavam casti své
prace piislusnym profesionalim (scénografum, skladatelim atd...) Kdyz jsem to udélal, pak mé to
mrzelo. Kromé divadla natacim sva dila pro rozhlas (rovnéz vSechny mé divadelni realizace je mozno



poslouchat na CD), vystavuji plasticka dila, délam multimedialni instalace, uvadim video nahravky...
ale to je stale jen ,,mnohostranny talent, ne renesancni umélec, nezijeme v renesanci.

V tvé teatrografii se néktera dila objevuji vicekrat, v rozsahu nékolika let, zvlasté ta, ktera
vychazeji z Joyce, Sofocla a Sada.

Joycova Odyssea a Finnegans Wake povazuji za zjeveni skutecného uméleckého dila. V Joyceovi jsem
nalezl jasné, az do extrému dovedené vyjadfeni uméleckého nazoru. Prostfednictvim inscenaci,
vénovanych jeho dilu, jsem rozvinul zakladni dimenzi své divadeln{ poetiky. Sofoclovu Krili Oidipovt,
skutecné tragédii, jsem veénoval tfi pfedstaveni, z nichz druhé a tfeti bylo celé uvedeno ve
starofectiné. Byval bych udélal i ¢tvrtou inscenaci (v letech 1999 a 2000), kdyby mé nepfilis jasna
situace se sponzory, jimz jsem je navrhl, nedonutila — ale jen pro tu chvili — se ji vzdat. Gigantické
postavé Markyze de Sade jsem vénoval dvacet let zivota, cetby, pfemysleni a nesmirného zaniceni.
Zatimco obnovend Joyceova a Sofoklova dila pfinasela vysledky, s nimiz jsem byl bez ohledu na
dosazenou uroven i po letech spokojen, pokud jde o Sada, kazda prace sméfovala k nasledujici,
dokud jsem patym dilem nedosahl tvaru pfedstaveni, jaké jsem mél na mysli a k némuz jsem
sméfoval.

Joyceuv vnitini monolog, fecka tragedie a Sadovo heretické osvicenstvi jsou tfi opérné body, kolem
nichz se formovala moje poetika. Troji dilo, jez velmi intenzivné pronika do hloubky lidského
védomi, od proménlivého a lehkého povrchu Joyceova vnitintho monologu, pfes pozemské hloubky
tragického védomi, az do pekelnych propasti Sadova ,lidského nitra®. Aniz by kdy lidské nitro
opustilo. Aniz bych kdy opustil své vlastni nitro.

Jak vznikaji tato dila v tvé fantazii?

I kdyz vznikaji nahodile, davody, jez mé vedou k tomu, abych se dal do dila a pokracoval v ném, jsou
spjaty s tvaréim procesem, ktery je vyhradné muj, bez ohledu na samotnou motivaci. Touto poetikou
se fidim vzdy, at’ Jde o mlij vlastni vasnivy zajem, jako v pfipad¢ Sada, nebo o dilo na objednavku,
jimz byl Ohnivy buben Filippa Tommasa Marinettiho.

Mluvis o pfedstaveni, s nimZ jsi poprvé pfijel do Prahy?

Ano, presné tak. Na Obnivém bubnu se spolupodilel Festival Praga Europa a mél premiéru v fijnu
roku 1994 v divadle Za branou II. Pfedstaveni bylo provedeno v ital§iné a v cestiné (Mabimu, hlavni
zenskou pfedstavitelku hry, ztvarnila ¢eska herecka Hana Souckova), na pamatku uvedeni jeho hry ve
Stavovském divadle v Praze dne 10. prosince 1922. Poté — v roce padesat¢ho vyro¢i Marinettiho
umrti — jsme uvedli Obnivy buben v mnoha italskych méstech, v New Yorku, Kahife, Podgorici, ale
pfedstaveni v divadle Za branou II je pro mne nezapomenutelné jedinecnou vrelosti a fekl bych
pfimo vasni, s niz je publikum pfijalo. Ma vzpominka na Prahu v sobé dosud nese atmoféru toho
vecera.



